Interview

,Jerusalem”

Auftragswerk der Stiftskirche Landau

Ein Gesprach mit dem Komponisten Gunther Martin Gottsche

Gunther Martin Gottsche, ehemals Leiter
der Kirchenmusikalischen Fortbildungs-
statte in Schliichtern, ist seit Februar 2013
(ehrenamtlicher) Kantor der beiden Lu-
therischen Kirchen in Jerusalem. Sein Ora-
torium Jerusalem, ein Auftragswerk der
Stiftskirchengemeinde Landau i. d. Pfalz,
soll am Karfreitag, 17. April 2017, in der
Stiftskirche uraufgefiihrt werden.

Das Libretto schopft aus Texten der
Psaimen, alt- und neutestamentarischer
Propheten, Luther-Zitaten und Liedstro-
phen. Diese sind eingefiigt in die aus
allen vier Evangelien schépfende Passi-
onserzahlung, in klassischer Manier vom
Solo-Tenor gestaltet. Besetzt sind weitere
funf Solisten (SATBB), groBer Chor, Ju-
gendchor, groBes Sinfonieorchester, um-
fassendes Schlagwerk, zwei Orgeln und
Posaunenchor.

Formal bewegt sich das zweiteilige Werk
— Dauer: etwa 120 Minuten — in vertrau-
ten Parametern: Der Chor iibernimmt die
JJurbae” und kommentiert, die Solisten
wirken als Soliloquenten, singen Arien
oder im Ensemble, die Jesus-Worte (Ba-
riton) werden von Klavier mit Streichern
begleitet. Eine ausladende Orchester-
besetzung lasst Raum fiir farbige Instru-
mentierung und reiche Dynamik.

Gertie Pohlit befragte den Komponisten zu
seinem Werk:

Herr Gottsche, Sie bereichern mit ihrem Pas-
sions-Oratorium eine Gattung, an die sich in
neuerer Zeit, genau genommen nach Joh. Seb.
Bach — mit wenigen Ausnahmen — kaum mehr
ein Komponist herangewagt hat. Ist Bachs
Schatten so gewaltig?

Gottsche: Nicht nur Bachs Schatten ist gewal-
tig, sondern auch der der wenigen Komponisten,
die esim 20. und 21. Jahrhundert dann doch ge-
wagt haben! Ich denke an Frank Martins Oratori-
um Golgotha, Krystof Pendereckis Lukas Passion
oder Wolfgang Rihms Deus Passus.

Jedoch wollte ich mich von den groRen Vorbil-
dern nicht lahmen lassen. Als ich nach einigen
Versuchen merkte, die formale Anlage meiner
Passion wrde in vielerlei Hinsicht von Bach be-
einflusst sein, habe ich es einfach zugelassen.
Ich glaube, es gibt fiir eine oratorische Passion
kein besseres Formschema als das nach langer
Entwicklungszeit im Friih- und Hochbarock ge-
bildete, das Bach zur Vollendung gefuhrt hat.
Natrlich spreche ich musikalisch meine eigene
Sprache: ,gemaRigte” Moderne mit behutsam
erweiterter Dur-Moll-Tonalitat, zuweilen EinflUs-
sen von Jazz, franzosischem Impressionismus
oder Filmmusik des 20. Jahrhunderts.
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Gunther Martin Géttsche vor der Erléserkriche Jerusalem.

Das Libretto schopft weitschweifend im
biblischen Textangebot: Alle vier Evangelisten
befeuern das Passionsgeschehen; Psalmen,
Propheten des Alten und Neuen Testaments,
auch Luther und sogar der Dichter Philipp
Nicolai werden zitiert. Eine bewusste Abkehr
vom Vorldufer Bach?

Gottsche: Ich habe mich von Anfang an dafiir
entschieden, den biblischen Bericht vom Leiden
und Sterben Jesu aus den Passionsberichten der
vier Evangelisten zusammenzusetzen. Weniger
deswegen, um Abstand zu Bach zu gewinnen,
als vielmehr um die Textpassagen, die mich am
meisten inspirierten, zusammenzustellen. Die
genannten Texte aus anderen Teilen der Bibel
nehmen die Stelle der ,freien Dichtung” ein —
von fast allen Komponisten zusatzlich zum Bibel-
text verwendet. Ich wollte aber keine zeitgends-
sische Dichtung, sondern wollte zu 100 Prozent
biblischen Text vertonen —wobei ich dann selbst
verbliifft war, wie gut sich manches zusammen-
fugt. Insbesondere der Psalter bietet ja ein gan-
zes Kaleidoskop menschlichen Empfindens.
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Sechs Solisten, zwei Chére, sinfonisches
Orchester, grofSes Schlagwerk, Posaunenchor,
drei Tasteninstrumente ~ das ist eine (ppige
Besetzung a la Spdtromantik. Braucht es das?
Oder anders gefragt: Erschwert es nicht von
vorn herein den Weg des Werks in die Reper-
toires?

Gottsche: Ja, das wird leider so sein. Aber die
opulente Besetzung war Wunsch des Auftrag-
gebers, und beim Schreiben erwiesen sich die
Klangfarben des groBen Orchesters auch als
Quelle der Inspiration. Zudem: Chor, Jugend-
chor, Posaunenchor sollten in einer ,groRen”
Kirchenmusikerstelle sowieso vorhanden sein,
und beim Orchesterpart braucht man nicht auf
allen Positionen Profis: Ich habe mich bemiiht,
diesen nicht allzu kompliziert zu schreiben. Dies
gilt gleichermaRen fir die Streicher- und die BI&-
serpartien.

Das Werk trdgt den Titel ,Jerusalem” — ldsst
dies Rickschlisse stilistischer Art zu, etwa die
Verwendung arabischer oder jiidischer Para-
meter?
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Gottsche: Das scheint nahe zu liegen, ist aber
nicht der Fall. Ich verbringe zwar hier in Jeru-
salem, im Brennpunkt der Weltreligionen, eine
tiberaus interessante Zeit, aber als Komponist
bleibe ich derjenige, der ich bin. Daran dndert
auch die haufige Begegnung mit der Musik an-
derer Religionen nichts.

Herr Géttsche, allmahlich neigt sich ihr fanfjdh-
riger Dienst in Jerusalem dem Ende zu. Ist das
grofe Passions-Werk auch eine Art Ausrufezei-
chen nach einem ebenso verdienstvollen wie
markanten Lebensabschnitt?

Gottsche: Das haben Sie schon formuliert! Ja,
das ist es wohl. Ich empfinde es als eine wun-
derbare Fiigung, dass der Kompositionsauftrag
aus der Pfalz mich ausgerechnet wahrend dieser
Zeit erreicht hat. Und es ist natiirlich taglich ein
immer neu faszinierender Moment, wenn ich —
{iber meiner Partitur sitzend — den Blick aus dem
Fenster meines Arbeitszimmers richte und direkt
auf den Olberg schaue. Emotional hat mich das
tatsachlich immer wieder bewegt und neu moti-
viert, und ich hoffe, dass man das meiner Musik
auch anmerken kann.

Jlerusalem vom Olberg aus gesehen: Blick aus der Kapelle Dominus flevit zum Tempelberg. Links
neben der goldenen Kuppel des Felsendoms ist der Turm der Erléserkirche zu erkennen.
Foto: Christoph Schott.
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